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DoOmen Konstskola 50 ar

Det borjade pa Postgatan (f.d. Sillgatan) 40 i gamla
Nordstan. Over garden en trappa upp i en mycket
spartansk lokal utan distraherande inslag, pa ca 50 kvm,
L-formad, vitméalad och utan fonster. Dar pagick sedan
40-talet malerikurser i ABF’s regi. Larare var fore detta
Valandselever (-elever fére Nemes tid). Bland dessa larare
fanns Tullan Fink.

Under 50-talet uppstod déar en vankrets som ville ha en
fordjupad och férbattrad undervisning. Samlande person i
detta sammanhang var Gunnar Enberg. Gruppen enades
om att tillfrdga Tullan om hon var villig att etablera en
malarklass med battre undervisning. Hon accepterade
och 1958 startades det som kom att kallas Tullan Finks
malarklass, ett akta frinetligt initiativ. Klassen bestod till
att borja med av ca 15 personer med varierande alder
och bakgrund. Namnas kan Gunnar Enberg, Erik Kvist
(f.d. Valandselev), Tage Dahlgren, Kalle Klason, Gdsta
Johansson, Roj Friberg, Lasse Nystrom, Marianne Elkan,
Allan Rydblom, Ingrid Lindberg och Bojan Laursén.
Stadigvarande modell och med i vankretsen var Greta
Olsson och Leif Andis. Senare tillkom Grete Hultgren,
Maria Spak, Li Kronvall, Rolf ,&sberg m. fl.

Utdver undervisning i modellmaleri gjorde Tullan spannande
uppstéliningar av olika art. Exempelvis stora arrangemang
av platskrot, klumpar av smalt glas, gamla kaffeburkar och
fargade rumsbildande pappskivor, bradlappar och vedtran
0.S.V.

Varje termin avslutades med en genomgang av allas
arbeten, varvid Tullan imponerade med sin analytiska
formaga, och kunde lyfta fram nagon positiv aspekt i varje
verk, &ven om dess helhet inte alltid var helt 6vertygande.
Varje var hade vi valbesokta elevutstaliningar och i samband
med dessa festlig samvaro som finns dokumenterad pa
foto. | borjan av 60-talet flyttade verksamheten till Galleri
Bogestad pé Lilla Kyrkogatan 3, tre trappor éver garden i
en vindsvaning. Och dérmed andrade Tullan mélarskolans
namn till Démen Malarskola. Namnet kommer sig av

att den lag néra Domkyrkan, men kan aven alludera till
konstnéarskaféet Le D6me i Montparnasse.

Oktober 2008

Allan Rydblom



P& 1980 och 1990-talet

Kontakten med D6men konstskola boérjade fér min del nér
konstnaren Tullan Fink ringde mig. Det géllde nagon forelasning
jag skulle halla pa skolan i borjan av 1980-talet, nar skolan fanns
i ganska tranga lokaler i Schackets Hus intill Handelshogskolan.
Tullan, som var skolchef, hade startat konstskolan med det
franskklingande namnet Démen efter Café Dome i Paris.
Dessutom skall skolan forst ha legat vid domkyrkan. Fére mig
hade Gustav Cavallius undervisat eleverna i samtidskonst och
konstvetenskap, Folke Edwards kom regelbundet till skolan och
forelaste om konstnéarer och konsthistoriska epoker.

Undervisning i samtidskonst

Mitt engagemang pé skolan, kom huvudsakligen att besté av
att studera det pagaende konstlivet tillsammans med eleverna,
men ibland kunde jag komma in och ha synpunkter p& deras
modellmalningar efter fullfélid modellperiod. Infor varje termin
planerade vi, Tullan och jag, min undervisning éver en kopp te i
hennes mycket exklusiva, spartanskt och medvetet planerade
ateljélagenhet pa Dr Forselius gata och fortsatte ocksa nér hela
skolan och aven Tullan sjalv flyttat till Packhusplatsen. Hon hade
dé fatt en vacker tornlagenhet hdgst upp i huset - &ven denna
lika spartanskt och elegant inredd som den tidigare.

Jag tog ledigt fran arbetet och tréffade eleverna oftast

pa fredagseftermiddagarna. Min uppgift var att studera

de pagaende utstaliningarna pa gallerier och museer, att
introducera konstnarskap och utstéliningar, satta in konsten

i ett stérre sammanhang och diskutera det vi s&g. Alla elever
deltog inte, vilket pa satt och vis var bra, eftersom diskussionen
blev 6ppnare med farre elever - men till men fér dem som inte
var med, da vi alltid ventilerade viktiga konstfragor. Det fanns
stor nyfikenhet gentemot det nya, och mycket ifrdgasattande
fran eleverna. Ja, undervisningen kandes viktig for eleverna,
som tog del av manga nya uttryckssétt och jag tror att de fick
nya tankar och idéer till det egna skapandet. Syftet med denna
undervisning var givetvis, att visa pa olika konstriktningar, det
personliga uttrycket i ett konstverk, idéer om olika material samt
naturligtvis ocksa nya trender i samtidskonsten. Samtidigt gav
undervisningen eleverna kunskap om konstlivet i Goteborg och
de viktiga konstscener som fanns dér. Det var ett radikalt drag
av Tullan att koncentrera en stor del av konstvetenskapen till
fokusering pa ny konst.

Under flera &r, i slutet av 1960-talet, hade Tullan Fink samtidigt
med att vara skolchef skrivit konstkritik, ndgot som ocksa visar
att hon intresserade sig for det nya som hande inom konsten
och kunde formulera sig omkring den.



Lararna under 1980 -1990-talet

Eftersom min undervisning var placerad utanfor skolan var jag
inte s& involverad i skolundervisningen i de olika avdelningarna
med méleri, skulptur och grafik som skolan blev indelad i. Det
fanns inga materialkostnader férenade med den undervisning
jag bedrev och vi skrapade inte ner ndgonstans. Gick vi till
museet eller konsthallen hade eleverna studiekort.

Jag stod lite utanfor det dagliga. Tullan var endast nagon

gang med pa utstaliningsbesdken. En och annan av lararna
kunde vara med ibland. Mina kontakter med de andra

|&rarna var framfér allt i samband med julfester och andra
l&rarsammankomster. Forutom Ronald Reyman,

Bengt Kristenson, Olle Langert och Erik Térning som var larare i
maleri, holl Rune Bergstrom i teckningsundervisningen.

Pieter Hybbinette, ndgot ar Ingela Palmertz och senare Barbara
Haggdahl var larare i skulptur, David Scarff hade skulpturkroki
nagra &r, Mats Nielsen byggde upp grafikavdelningen, ibland
kom gastlarare, till exempel Lars Hillersberg och Alvar Jansson.
Efterhand férstod jag att alla hade direktkontakt med Tullan,
skolchefen som ju ensam bestdmde Gver skolan. Pa sa sétt
fortsatte Démen konstskola att vara Tullans Finks konstskola.

Konstresorna

En fortsattning av min undervisning blev att ordna konstresorna.
Tullan och jag diskuterade resmaél och kostnader. Vi reste ofta

till Louisiana dver dagen. Bland annat sag vi Andy Warhol 1990,
Edward Hopper 1992, Monet 1994, Picasso och Calder 1996
och Francis Bacon 1998. Eleverna fick ersattning for - en del

av - resan i efterhand. Det var alltid ungefar 25 - 30 elever.
Redan pa taget hade vi livliga diskussioner. Jag kan namna
elever som Stefan Lindqvist, Gunnel Wahlstrand, Joanna Rytel,
Magnus Larsson, Zsuzsanna Gilice, Susanne Morsing, Mandana
Mogghadam, Barbara Ekstrom, Ake Staffansson, Karin Wiesel,
Alberto Juarez, Peter Trukenbrod som var med i diskussionerna,
flera av vilka jag fortfarande har kontakt med pé olika sétt.

Vi reste ocksé pé langre resor. Tidigare hade Tullan sjélv
arrangerat alla langre studieresor. Nu kom jag att bli ledare for
resor till Paris 1986, Amsterdam 1987, London 1988, New
York 1993, Képenhamn 1994, Berlin 1995, Oslo 1996 och
Helsingfors 1997.

Sista resan jag ansvarade for &gde rum pa varen 1998, Francis
Baconutstallningen pa Louisiana. Tullan var da redan 78 &r
gammal (still going strong!), men borjade fa lite svart att halla
ordning pé sina papper.. Eftersom det var frivilligt att delta i
resorna - de var bara delvis finansierade av skolan - skiftade
intresset for dem. Till New York ville alla resa - till Tullans stora
forvaning! Hon hade réknat med 25 till 30 elever som péa de
andra resorna. Det holl pa att bli myteri pa skolan om inte alla
som dnskade resa till New York skulle f& resa med. Genom att
ta med annu en reseledare, Olle Langert, lyckades vi ordna sa
att alla fick fick plats pé resan. Till Helsingfors 1997 reste endast
elva elever - de flesta var besvikna att resan inte gick till nagot
hetare konstmal utanfér Norden. Det blev en intim liten grupp
som ockséa holl ihop pé kvallarna, med nagra av de mest aktiva
som Bjorn Kjelltoft, Johannes Sjogren, Andreij Lazinski, Ingemar
Dahlgren, Zehra Ay.

Tullan reste alltid med pé de langre skolresorna men
overlamnade saval det praktiska som innehallet och
“lektionerna” till mig. Hon hade ofta eget program pa dagarna
som jag inte lade mig i.

New York

New York-resan 1993 blev mycket lyckad - mer an 50 elever
reste med. Olle Langert och jag hade var sin grupp. Mats
Nielsen var med och utgjorde annu en resurs. Men jag har
andéa en kansla av att vi alla gjorde det mesta tillsammans.

Pa de amerikanska konstmuseerna var det oftast inte mojligt
att tala och visa gruppen infor konstverken, sé jag gjorde en
introduktion for alla innan vi gick in. En viktig upplevelse for
eleverna att se konstverken fran konsthistorien. Vi holl styvt
péa dagliga narvarolistor, s att ingen skulle forsvinna eller hitta
péa nagot eget program, men en och annan férsov sig &nda
efter nattliga &ventyr.. Vida Ezzatpoor fran Kurdistan var den
enda av 0ss som verkligen ogillade USA. Hon tyckte allt var
genomkommersiellt och ville aldrig mer aka dit. Jag traffade
henne just haromaret och pdminde henne om resan och hon
vidhdll sin &sikt att aldrig mer vilja resa till New York eller USA.
Isabella Bask var fantastisk med att halla ordning pé alla och
ta reda pa tider etc. Vi bodde alla pa YMCA vid Central Park
- vilket ocksé lag pa gangavstand fran Metropolitan Operan vid
Lincoln Centre.



Jag ar forvanad Gver hur mycket vi hann med, de flesta museer
med gammal och ny konst, och de viktigaste gallerierna
omkring W. Broadway. The Museum of the American Indian,
som da fortfarande l&g uppe pa Manhattan pa 155e gatan,
och Medeltidsmuseet langst upp pa Manhattan besokte vi i
Ovre Harlem, omraden dér ingen engelska ens talades - endast
spanska. Vi besokte PS1(Project Studios 1) pa Brooklyn, ett
ateljéhus och utstéliningslokal i en gammal férfallen skola.

Den svenske stipendiaten Lars Nilsson, hade en utstallning

dar han visade en installation med 100 dagars sopor. Han var
sjalv péa plats nar vi besdkte utstaliningen - och berattade om
stipendiatperioden i New York.

Eleverna

Tullan var alltid stolt nar hennes f.d. elever hade konstnarliga
framgéangar, kom in pé olika konsthoégskolor och namnde alltid
nar det var nagon utstélining med nagon av hennes f.d. elever.
Dessa i sin tur beréttar inte alltid i sina CV att de ocksa gétt pa
Domen. Kanske for att det ofta var den férsta konstutbildning
eleverna hade och att de sen gick pa andra konstskolor. Stefan
Linderoth en fore detta elev stéllde ut i Stenasalen 1997,
Mandana Mogghadam, deltog i en utstallning p& Konstmuseet
(Aletheia) 2003, separat 2006,

Tullan Fink “Parsek” 1968
Goteborgs Konstmuseum
foto Lars Noord

Joanna Rytel 2008, Victor Kopp stéllde ut pa Galleri Mors
Mossa, Barbara Ekstrom pa Roda Sten, Gunnel Wahlstrand har
haft stor framgang i Stockholm for att ndmna nagra fa av de
tidigare eleverna frén den perioden som uppmérksammats de
senaste aren.

Tullan Finks maleri

Eleverna pa skolan var mycket nyfikna pa hur Tullan sjalv
malade - hon visade aldrig upp nagot eget. Under 40-talet hade
hon utbildat sig pa Valands konstskola under Nils Nilssons tid
som larare. Till att borja med malade hon floédigt, portratt och
landskap i koloristisk anda. Senare blev hon stramare i sitt
formsprak. Vid négot tillfalle tog jag fram en malning av henne
tilhdrande konstmuseet, Parsek 1968, for att presentera hennes
konst for eleverna, - en stor akrylmalning i dovt rosa toner, med
gréna och roda inslag. Hon har lagt in pappers- eller tygmaterial
i bilden och lite wellpapp, som hon fogat in som en speciell
extra struktur bland formerna pa ytan. Bilden ar abstrakt, men
man kan utldsa ett slags urbant landskap i bilden med vag och
ett par tornformationer. Utstéliningen Enigma i Konsthallen,
Goteborg 1991 visade flera av dessa finstdmda vita, ockra eller
rosatonade malningar fran 1960-talet.

Lena Boéthius



Roj Friberg “postumt landskap”

RO Friberg

1958 var jag en av "ureleverna” i Tullan Finks d& nystartade malarskola, som sedemera skulle bli Démen Konstskola.

Vi holl ill i lokaler p& Postgatan i gamla Ostra Nordstan. | tvd &r deltog jag i Tullans skola. Sen kom jag in p& Valand och sen

har tiden forflutit. Jag ar nu 75 &r och av dessa ar har 60 varit &gnade at bildmakeriet. | slutet av 70-talet gjorde jag en svit stora
teckningar med titlar som "postmodernt landskap”. Det "postmoderna samhaéllet” bildades dé som ett begrepp i debatten, ett
begrepp som aterigen blivit absolut aktuellt. Estetiken - skdnheten ar konstens essens!




Inga-Louise Lindgren “Mo&te” Hvitfeldtsplatsen, Géteborg

nga-Loulse Lindgren



Rolf Asberg

Rolf Asberg, Démen Konstskolas styrelseordférande.
Han ar arkitekt, konstnar, skapade och
drev Anarkali-kedjan m. m.

Rolf var elev pé skolan i borjan av 60-talet: Vi holl till i Nordstan
men sedan flyttade skolan till Lilla Kyrkogatan. Det var trangt
under takésarna. Vi var 20 elever. Ett par ér gick jag pa
kvéllskurs, men sedan gick jag 6ver till dagskursen. Flera av
0ss som gick dar da blev vanner for livet. En i ganget var Roj
Friberg. Tullan Fink forblir var gemensamma namnare.

Tullan hade en stark, hégst personlig framtoning. Mycket
integritet. Stréang. En bra pedagog. Vad som var trevligt

med Tullan var att man inte blev bortglémd. D& och da, till
exempel nér jag stallde ut, hérde hon av sig. Senare i livet

kom jag sitta med i Gerlesborgsskolans styrelse. Det var nog
bland annat med vetskap om detta som Tullan, nér hon var i
sjuttiofemarséldern, tillfragade mig vad jag tyckte hon borde
gbra med skolan — for att trygga fortlevnaden. Jag foéreslog

dé& att hon skulle bilda en stiftelse, efter Gerlesborgsskolans
monster. Tullan nappade pa idén och &terkom till mig langre
fram med forslaget att jag skulle inga i styrelsen. Utbver mig, var
det Folke Edwards, Bo Sallstrdom och Eva Gesang Karlstrém
som hon hade utsett. Aret var 1998. Skolan befann sig da
sedan 1992 pa toppvaningen i Herziahuset, Packhusplatsen”.

Flytten fran Hertziahuset vid Packhusplatsen till Bjérngéardsvillan.

Nar jag boérjade som skolchef htsten 1999, var Rolf en

viktig styrelsemedlem for mig . D& han i maj 2003 valdes

till ordférande efter Folke Edwards, fanns redan tankar pa

nya skollokaler. Det berodde pé bade utrymmesbrist och pé
hyresstegring. Rolf drev sbkandet efter ratt skollokal med kraft.
Den latt forfallna, 6de Bjorngérsvillan mitt i Slottsskogen var
Rolfs kanske 12:e idé. Nar den presenterades for skolans
ledningsgrupp var all tvekan bortal

Tullan Fink

”Jag med min frikyrkobakgrund hade varit i Bjoérngardsvillan pa
den tiden huset var knutet till frikyrkan. Jag fick nys om att det
var till salu. Wallenstam agde det och sélde det till oss — och
blev samtidigt Ddmen Konstskolas sponsor.

ldag kan jag sammanfatta situationen med att vi har nastan
dubbel yta mot halva kostnaden. Och skolan trivs.”

Fran kopeforhandlingarna kring julen 2004 till inflyttningen och
skolstarten augusti/september 2005 gick det sedan undan! 80
ton bréate och staffage fran det zoo, som senast huserat i huset,
revs ut! Nya golv, belysning i alla rum, alla ytor ute och inne
malades, nytt kansli... Litet senare kom bergvarme och inglasad
altan, som 6kade pé skolans yta.

Det var mycket praktiskt med en ordférande och arkitekt

i samma person. Rolfs halverade arkitektarvode innebar
dessutom en sponsring.

Som avgaende skolchef, vill jag tacka hela styrelsen och sarskilt
Rolf fér allt stéd och utbyte!

Johan Lagergard.



Olle Langert

ALABANDISM

Slar i en gammal ordbok "60000 frammande ord” tryckt 1904
och rékar fa upp ordet "Alabandism”. Ordet star for: "kludd,
fuskverk i konsten — bildat af staden Alabanda i Mindre Asien
vars konstprodukter séges hava statt synnerligen lagt”.

Vad &r da konst i vara dagar? | ett kulturprogram i radion talades
om en kand konstnar i New York som hade latit bygga ett slags
glastempel c:a 3 m hogt. P& hyllorna hade han lagt portioner
av sin egen avforing. Ingen konst kanske — det dar kan vi ju alla
klamma ur oss — men han hade férgyllt bajsklumparna!l Och
vips! Da blev det till konst!

En kvinnlig konstnér i samma stad hade latit annonsera ut

sin utstélining pa ett fashionabelt galleri med vernissage en
bestamd dag kl. 6 om aftonen. Folk hade strémmat till — men
sil Dar var det stangt och nedrullat och detta var alltsa grejen!
D.v.s. allt blir till konst s& fort det kommer dver troskeln till ett
konstgalleri — ja t.0.m. utanfér som i detta aktuella fall.

Hur ska man da undervisa i konstnarligt skapande idag? Och
vad ska unga konststuderande tro om konst som man hoppas
t.0.m. kunna ha som yrke och ev. forsérjning? Det &r alltsd bade
I&tt och mycket komplicerat att vara ung idag och ha sddana
ambitioner. Forr var det kanske enklare nér det fanns ismer

att sluta sig till eller bryta mot. Giacometti som efter dagars
frustrerande portrattforsok till sist gav upp ségandes: "Det
racker med att se!”

Jag tror att man pa Konstskola skall lara eleverna att verkligen
se, iakttaga, fokusera. Minsta lus blir ju d intressant bara man
spanner blicken i den. Alltsé detta att se, minnas att ha sett
eller drémt eller k&nt och sedan gestalta. Ett behov man har
redan som barn. Och alla manniskor ar ju unika och annorlunda
innerst inne.

Olle Langert, konstnar med lang erfarenhet bl.a. som larare pa
Dbmen Konstskola

Olle Langert



En grafikhistorisk reflektion

Nér jag hosten 1978 for forsta gangen kom till Domen som

ny elev pa grafikavdelningen, s& delade skolan fastighet med
Schackspelets hus i f.d. hushéllsskolan p& Haga Kyrkogata i
Goteborg. Grafikutbildningen hade startat pa prov aret innan,

i det gamla koket pa hushallsskolan, dar det hade burits in en
Domeijpress och ett blétlaggningskar. Under det forsta provaret
1977-1978 arbetade eleverna med hdgtryck och torrnal pa
kopparplat. Grafikklassen bestod da som nu av 16 elever.

Nar Bror Stawe boérjade som huvudlarare hésten 1978
kompletterades med etskar och det introducerades etstekniker
samt serigrafi. Under dessa forsta ar var verkstaden mycket
primitiv men valdigt funktionell och blev en kreativ kokkittel med
Brors eldsjal glimmande i dgonen pa oss unga grafikentusiaster.
Den forsta gastlararen pa grafikavdelningen var Rolf Gustavsson
som hade en kurs i serigrafi, han larde oss att géra ramar,
spanna vaven och trycka med industrifarger, vilka lBmnade en
hel del diffusa minnen. S& i borjan av 1980-talet kom som pa
bestallining miljdmedvetandet ikapp grafikavdelningen och det
investerades i dragskap m.m.

Bror Stawe’s engagemang och pedagogiska idéer kom

att pragla och folja manga av oss som blev den forsta
grafikklassen. Jag hade Bror som larare under fyra ar, forst pa
Ddmen sedan pa Hovedskous.

Sommaren 1985 tog Bror kontakt med mig och ville att jag
skulle assistera honom i undervisningen pa Démen. Redan
under forsta laséret bodrjade Bror att trappa ner och jag klev in

i rollen som larare med Bror som mentor. Fran 1989 arbetade
jag som huvudlarare och da boérjade dven Ronald Reyman som
larare vid grafikavdelningen.

Tekniken ar en viktig del i den konstgrafiska processen och

det &r |&tt att bli forford och kanske rent av férstord av den.
Dérfor prioriterade vi bildsamtal/analyser, i forhallande till teknisk
brilians, &ven om det ena inte uteslét det andra.

Tillsammans med négra elever arbetade och experimenterade
jag fram en metod att etsa i linoleum. En teknik som blev viktig
for mitt eget konstnarskap. Detta sagt som en reflexion 6ver
att arbetet som larare pé en konstskola aven berikar och ger
otroligt mycket tillbaka till egna funderingar och idéer.



Grafikavdelningen blev en avdelning som hade stor frihet

att utvecklas fritt i férhallande till de andra avdelningarna

pa skolan. S& nar skolan 1992 flyttade till Hertziahuset pa
Packhusplatsen fick jag utforma grafiklokalerna. D utvecklades
och vaxte verkstan ytterligare och lokalerna anpassades efter
verksamheten. Lokalerna paverkade de grafiska uttrycken och
tillat att eleverna borjade experimentera och arbeta med allt
stérre format, vilket till viss del préglade grafiken p4 Démen
under 1990-talet. 1998 slutade Ronald Reyman och istéllet
bodrjade Vladimir Stoces som grafiklarare.

1999 blir jag bitr. skolchef och &r t.f. skolchef under en period
av 1999. Hosten 2000 slutar jag som huvudlarare pé grafiken
for att istéllet arbeta med att reformera och administrera skolan.
Marjut Boérjesson blir ny huvudlarare och grafiken kliver in en ny
fas av utveckling. Bl.a. introduceras externa kurser och vi inleder
ett samarbete med Konsthdgskolan Valand dar grafikeleverna
péa Démen gar kurser for Borje Almavist. Eleverna gér dven
kurser i litografi pa Vardagsbilder for Jim Berggren och Gote
Sallstrom.

Nér Jon Forssman tilltrader som huvudlérare 2002 s&
milidanpassas grafiken ytterligare och da skolan 2005 flyttar till
Bjorngéardsvillan utvecklas och vaxer verkstaden annu en gang.
Under denna period introduceras ytterligare tekniska metoder-
bl.a. ImageOn. Dessutom inforskaffas en 150 &r gammal
plantryckspress som motvikt till den nya tekniken.

Hosten 2009 tilltrader Henrik Persson som ny huvudlarare pa
grafiken och framtiden ligger dppen.

Till sist sa vill jag skicka en héalsning till alla elever som passerat
genom aren, for tillsammans med er s har vi kunnat utveckla
grafikavdelningen till vad den &r idag.

Mats Nielsen
i februari 2009

Mats Nielsen



Pleter Hybpbinette

Reflektioner kring min tid som ledare av skulpturavdelningen vid
Ddmen Konstskola.

Véren 1986 satt jag pa en parkbank i Tradgéardsféreningen.
och bredvid mig hade jag Inga-Louise Lindgren. Vi holl pa
att arrangera en stor utstallning med vastsvenska skulptorer.
Plotsligt fragade hon om jag var intresserad av att eftertrada
henne som skulpturlarare pa Démen Konstskola. Just d& var
mitt behov av ombyte stort. S&, jag sa absolut ja. Ett méte
ordnades med Tullan Fink. Det var forsta gangen jag traffade
min kommande skolchef. Som alltid — visade det sig senare
— skrevs inga papper. Ett handslag var nog, och sé var jag
anstélld.

De forsta aren var skulptur ett tillvalsémne for maleri- och
grafikstudenter. Senare startade vi en skulpturavdelning.
Lokalerna var otroligt sméa. De bestod av tvd mindre rum.
Kanske hade Tullan redan da planer pa att flytta verksamheten
och skapa lampligare utrymmen fér en skulpturavdelning

— men detta ndmnde hon i alla fall ingenting om. Det f6rsta

jag fick gora var att gor lokalerna sé effektiva som mojligt.

Ett betongfundament som stod orubbligt i ett hérn “kladde”
jag med en lada pa vilken jag monterade ett vridbart runt
modellpodie (=containerfynd/bordsskiva) och en ordentlig
verktygshylla monterades upp. Allt detta ség Tullan med viss
bavan. Hennes filosofi var den att ingenting i "mdbelvag” skulle
vara tyngre an att hon sjalv skulle kunna flytta den utan hjalp.
(Bl.a. skulle ju vid varje varutstélining allt bort for att ge plats &t
studenternas arbeten).

De mycket sma lokalerna hade vissa férdelar. Studentantalet
maste hallas nere. Det var bara sju heltidsstuderande
skulpturstudenter. Féljden blev en stor intimitet och narhet. Jag
brukar s&ga att kaffebordet ar den basta platsen for att ge och
ta av varandra. "Privata” kaffebord var inte tilldtna pd Domens
konstskola — men vi hade med oss termosar och ingen klagade.
Det laga studentantalet gjorde det mgjligt att géra spontana
utflykter. Vi reste pa dagsturer till konsthallarna i bl.a. Lund,
Skovde och Boras eller besotkte konstnarer i deras ateljéer i
Goteborgs ndromrade.

| stort sett var studierna varje vecka upplagda séa att vi &gnade
tva dagar at modellskulptur (med efterfliande gipsgjutning), tva
dagar &t fritt skapande, en halv dag &t croquis-skulptur och en
halv dag &t konstorientering (ofta rundvandringar pa gallerier
med sérskild ciceron). Teckna kunde man géra nér helst man
ville. (Vid modellstudierna da vi trangt inop oss i en av de sméa
lokalerna kunde stadmningen ibland bli ganska fnittrig fram pa
eftermiddagen da syrebristen blev pataglig — &ven om fonstret
stod pé glant).

Halften av tiden var lararledd och under den andra halvan
arbetade studenterna sjalvsténdigt. Detta var en av Tullans
grundprinciper, som jag anser an i dag vara mycket bra
eftersom det ger majlighet till sjalvstéandighet och reflektion.
Tullan anséag att det som hon kommit fram till, som

professionell inom omréadet, vagde mycket tyngre an vad nagon
myndighetsperson kunde ha bestamt.



| de fria arbetena valde studenterna sjalva infallsvinklar och
resultaten blev hogst varierande, men ibland styrde jag upp

det hela lite. Som ett exempel kan det vara roligt att ndmna ett
projekt, som vi genomférde. Vi var ute hos en bonde utanfér
Boras och var med och sdgade ner en hog fura. Stocken

kldvs sedan i mitten i bondens stora cirkelsdg och kapades i
meterldnga bitar. Varje student fick sedan en s&dan bit att hugga
i och skéla ur. Sedan fick de urholkade stockarna torka och
krympa ett halvar (som man gjorde pa medeltiden) varefter de
hoggs fardigt - ett forsok att folja ndgonting fran sitt absoluta
ursprung till slututférande — vilket inte hor till vanligheterna idag
da allt ar hel- eller halvfabrikat. En diskussion om hallningssatt till
material och produkter fran naromradet eller frdn “andra sidan
jordklotet” kom ocksa tillstand.

De begransningar som lokalerna medférde gjorde att jag
bdrjade planera for externa kurser. Utbildningen var ju tvaarig.

| varje termin skulle ingé en kurs. Smide/svets — sten — tra

— brons. Den kurs som genomférdes under den tid, som jag var
kvar pa Démen blev smides/svets-kursen.

Ledare var konstsmeden Bert Johansson. Kursen omfattade en

vecka och studenterna inkvarterades i narheten av Berts smedja
som dé l&g utanfér Stenungsund. Aven externa kurser dér
studenterna lever med varandra dygnet runt, skapar dynamik
inom gruppen. Detta paverkar sedan deras individuella arbeten.

Meningen med en grundldggande utbildning &r ju att ge
studenterna redskap for framtiden. Nagra av mina studenter fran
denna tid har gladjande nog kunnat fortsétta till hogskolor bade i
Sverige och utomlands.

| maj 1992 avslutade jag min tjanst vid Doémen Konstskola.
Skolan var da pé vag att flytta till nya lokaler. Epoken Haga
Kyrkogatan var dver.

Svenshdgen den 11 februari 2009

Pieter Hybbinette
Professor emeritus



Andrew Laczynski

Nér jag tanker pa Tullan Fink, da har jag en bild fran vart forsta
mote; det blir den dagen jag kom till D6men konstskola och
ldBmnade mina intagnings-arbetsprover. Jag uppfattade henne
som en stark och bestdmd kvinna med makt som med blicken
under sina glaségon valkomnade och gav en ansdknings
blankett for att fylla i.

Tullan Fink var en speciell person. Hon brukade ha ungdomliga
klader, oftast var det jeanskjol med hangslen over axlarna.
Under var det en skjorta i vitt eller kamouflage. Tullan tyckte

om soldaternas mdnster och alla dessa farger med olika gréna
och bruna nyanser. Det var alltid spdnnande att se henne i sina
plagg. Tullan var delvis en av dem som tyckte om hierarki bland
eleverna. Framforallt alla som gick fiarde och femte aret. Dessa
elever fick ett stort fértroende och stdd i allt skapande arbete.
Det var en pondus som man fick pa kopet efter tredje aret. Hon
talade tydligt med vacker melodi och hon artikulerade vissa ord.
Tullan var egentligen inte den personen som kom allt fér nara
manniskorna eller studenterna. Ibland satte hon sig i fikarummet
for att dricka automatkaffe for tva kronor och beundra drycken
som vore den likvardig espresso eller mocka. Det blev inga
konversationer, det var sé tyst och andra som satt i rummet
sankte rosterna och stirrade pé varandra. Trots allt; Tullan var
en nyfiken person och det visade sig pé skolans studieresor,
dér blev hon 6ppen och pratsam. Hon hangde alltid med i sitt
ungdomliga sprak som hon ofta talade. Det var vi elever som
inte vagade ta kontakt med henne till vardags. Men, det ar inte
alltid s& latt att prata med sina stora idoler!

Under elevutstaliningens upphéngning varje var bjud Tullan alltid
alla som deltog i arbetet pd mat frdn McDonalds; MCchicken
med pommes frites. Vi satt vid skolans arbetsbord och at. Tullan
bjod oss aven pé rédvin och umgangestonen blev lattsam. Man
fick hora ar efter &r om dessa berdmda saser som skapades av
en kand kock.

Redan de forsta dagarna pa skolan som elev hoérde jag myter
och sméhistorier om den damen med sin egen stil. Jag
uppfattade att det talades om en speciell person; som om en
MOVIESTAR! Att hon bodde ovanfor skolan, i en studio pa taket
i nagra av Herzias kupoler. Om hennes stil, styling — matchade
klader, pannbandet som allitid var pa plats under harfastet. Det
viktigaste som alla la méarke till var de dubbla l&ppstiften med tva
olika nyanser. Den mérka pa dverlédppen och den ljusa fargen
pé underldppen. Det var snyggt och frackt! Det kan jag séga,
undrar varfor andra kvinnor inte gor sa. Trots sin alder var hon i
sig sjélv - en ungdomilig sjal med sportiga skor i safarilook och
jeanskappa. Annu en manad innan Tullan dog tréffade jag henne
i Nordstan, hon var i sin gamla stil med nathandskar som man
skulle ha pa en gala. Det var bara HON- ensam i den stora,
hennes favorit stélle — "Femman”!

Jag kommer aldrig att glémma dagen som jag for forsta och
sista gangen fuskade med narvarolistan som jag fyllde i dagen
innan. Listan for dagen efter fanns alltid i en byralada under
anslagstavlan. En del elever brukade ta fram den och i férvag
skriva sitt namn med tanke pa en trétt morgon - eller... Det
var 1995, mandagen efter snokaoset som intraffade pa natten
mellan torsdag och fredag. Det var pé torsdagen som jag skrev
min narvaro pa kaosfredagen. Tanken var att vi vid 12-tiden
skulle vara pa Konstepidemin pa en konstrunda. Eftersom jag
bodde néra maélet sa ville jag vila och ha en sovmorgon for att
komma direkt dit. Tyvarrll!



Snd och det enorma kaos som kom till Vastsverige bromsade
alla resurser for att komma ditt eller datt. Pinsamt och inl&st
hemma! Och redan nérvarande pa skolan. P& mandagar borjade
mina studier med Tullans mélerilektioner. Smdg undan for att
inte mdta henne och eventuella fragor ang. min namnunderskrift
som var falsk.

Jag gjorde allt for att undvika forklaringar. Men under den langa
dagen satt jag i lasrummet och da pldtsligt kom Tullan och
stirrade pa mig, med en blick som gick genom min hela kropp.
Svettig var jag i en tidskrift sa djupt forsjunken for att inte bjuda
pé en konversation med rektor. Hon gick fram och tillbaka och
bara tittade mot mitt horn dér jag satt. Aldrig sa hon nagot utan
bara den starka blicken som jag &ven kanner just nu nar jag
skriver detta om henne.

Efter en rast berattade en skolkompis att han fragade

om kaosfredagen om vilka som kunde komma till skolan.
Massmedia under fredagsmorgonen skrek i alla former "stanna
hemma”! Tullan ber&ttade fér honom forst att hela taket var som
en dyna med sno och det tog tid for henne att 6ppna skolan
och....

Dé&r fanns Andrei pa listan utan att ndgon 6ppnat skolan! Hon
log till honom och tyckte att det var en rolig fusk-félla-grej som
jag blev offer for! Det lattade mig!

Fast alla dessa blickar som jag bemotte under dagen var
mycket speciellall!

Det som hande talade vi aldrig om. Men jag var i hennes fokus
under de foljande aren. Det hjalpte oss pa nagot sétt att komma
narmare med tiden. Resten av mina langa studier s&g jag ocksa
Tullan som en annan person. Hon var inte den héxa en del
utmaélade henne som, utan en vanlig person som alla andra med
sitt konstnarliga JAG! Incidenten kom aldrig péa tapeten.

Efterat traffade man henne péa skolresor som en annan
manniska. Hon uppskattade friheten och &verlevnadsstilen.
Tullan tyckte om alla moderna media som Internet, som jag
forklarade for henne efter det att jag slutade skolan och fortsatte
traffa henne som kollega. Det var Tullan sjélv som sa det medan
jag satt hos henne och drack ett glas "Amadeus”. Under tiden
kom ett samtal och hon sa kortfattat att "jag sitter med en
kollega, kan jag ringa upp dig”.

Jag fick respekt och pondus frdn min gamla rektor som
egentligen kallade sig "skolchef”. P& den tiden lamnade Tullan
sin post till en ny och yngre blivande rektor. Da var hon 80 ar
gammal. Vi talade ménga ganger under ett stort antal tréffar
och tog en spontan fika efter vernissage pa Konstmuseet eller
hemma hos henne.

Sedan gick ménaderna och jag fick ett samtal att Tullan var
dod. Jag kan spekulera men (tror jag) att samma dag som jag
laste ett brev for min van, ett brev som jag fortfarande har kvar
bakom Tullans Finks tavla (brevet ar en kopia som Tullan skrev
till Telia, och gav mig en kopia av efter det att hennes telefon
gick sénder), vi skrattade och beundrade spraket och stilen, den
Tullan Fink med sin stora ungdomliga still

Efter ett par dagar fick jag veta att hon dog pa taket, tankte,
stackars Tullan! Samtidigt visste jag att det var ett underbart

slut utan att ligga pé ett aldershem och vanta pa doden. Ett slut
Over sitt livsverk. Efter detta tittade jag pa alla fotografier som
jag tog under vér véanskap och alla underbara traffar och stunder
som vi hade tillsammans. Det var larorikt att traffa en sén person
som var den tanten, haxan, kéringen, diktatorn som la alla egna
resurser for att utbilda oss till konstnarer. Jag &r péa allvar mycket
TACKSAM!
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Andrew Laczynski

Nufértiden nar man jobbar i sin egen ateljé tillsammans
med gamla elever fran Démen konstskola

talas det ofta om Tullan. Kommer ofta reflektioner om
hur eller var... alltid med glédje och skratt. Man talar
alltid om det dubbla sminket pa lapparna, men aldrig om
négot som var sorgligt. Det roligaste var genomgéngarna
efter avslutade méalaruppgifter. Tullan gav kritik till oss,
gick runt bland taviorna och talade liksom f6r sig sjalv
med viskande, mumlande rdst. Eleverna ropade alltid

att de inte hordes hennes ord. Da hojde hon rdsten for
att sénka den igen... och samma om och om igen. Efter
nagra ganger sa anstrangde vi vara dron for att hora
kritiken och slippa avbryta henne. Det blev tyst, i alla

fall bland eleverna for att minsta ljud kunde sudda bort
klander.

Det som jag fick frAn henne och tar med mig i livet &r det
som Tullan brukade saga, att vissa féremal, saker, tavior,
bilder, grejer etc... véljer sina platser!

Till exempel tog jag ett fotografi efter hennes ddéd och
ramadein for att ha henne bland mina, som jag har néra
mitt hjarta. Det visade sig att bilden fick en upp och
nervand look. Forsta tanken var att jag inte orkar att
rama om och borja fran borjan... Da kom tanken och...
Det vill Tullan sjalv... Dessutom resten av bilderna som
fanns i bakgrunden var blandade kort och fotobilder som
var upp och ner... Det var ett bra tips! Tack Tullan!!!

Ps: Jag var pé Tullans begravning - en av de fa som var
i kyrkan, jag har fatt hennes staffli av hennes syster och
en kartong med farg och andra "grejer” utan att séga
att de glasen som vi drack "Amadeus” ur ocksa finns
hemma hos mig...

Andrew Laczynski



~redric Gunve

Konst och undervisning &r tva intrikata lekar, bada med

oséker utgang. Dom flyter mellan att vara interaktiva
kommunikationsspel och strikt styrda férestéallningar, dar
deltagarna leker i konstnéren eller lararens planerade spel. Men
trots denna ibland dolda sida av dessa praktiker sker ofta nagot
of6érutségbart, ndgot som skaparen, den som trodde sig vara

i kontroll, inte kunde férutse. Det sker oftast nér deltagarna tar
konstnaren och lararen pa allvar och verkligen ger sig in i leken
och borjar anvanda den potential som alltid star pa spel. For
nar deltagarna verkligen ser att konsten och undervisningen
Oppnar upp for ndgot mer, inte bara i form av konstnarens ord
om mojligheter och potential, hander det som ar konstens
essens. D4 sker det som tidigare inte fanns, da &ger den
animistiska akten rum som gér ut pa att bringa liv i ndgot som
innan var dott, eller inte ens existerade. Denna livsbringande
akt &r konstens och undervisningens sjél. Det handlar inte om
materialval, om maleri, grafik, video, performance, isceséattande,
dans, sang, installation, text eller ndgot annat av alla oandliga
val man star infor.

De ar bara medel i ett forhaliningsséatt som handlar om att leva
ett liv och att skapa forutsattningar for att maojliggdra detta liv
man valt att leva. Det viktigaste ar att férmedla potentialen i det
man gor och det man &r. Att forsta att vara inte &r ett statiskt
tillstand, utan en dppen rorelse med manga kopplingar utat.
Den samtid vi lever i ger en organisk, mangfacetterad och ofta
paradoxal erfarenhet, dar var man star och betraktar och hur
man titulerar det man betraktar skapar och definierar det man
betraktar. Denna forstaelse av hur vérlden skapas, utifran var
man stér och vad man sager, ar viktig da den dppnar for ett
individuellt ansvar. Betraktandet och positionerandet ar en stor
del av ett identitetsskapande, och identitet &r nagot som hela
tiden dramatiseras, alltsad ndgot som ligger precis ett snapp fore
individen. Eller enkelt sagt; att vara nagon &r att hela tiden dnska
att vara nagon.

Fredric Gunve



Johan Lagergard

Rektorvid DOmen Konstskola 1999-9009

Johan Lagergard “Over och under”




lText av
Pontus Hammareéen

Vad har du fér konstnarlig bakgrund?

Jag var 15- 16 ar da jag visste att det var konstnér jag skulle
bli, vid 17 gick jag p& Hovedskous méalarskola. Jag sotkte redan
dé till Valand, kom inte in och borjade efter gymnasiet studera
geologi pé universitetet. Jag var 21 nér jag vid andra forstket
kom in pa Valand.Jag sokte med tokiga, flygande grisar.

Alvar Jansson var den larare som sen larde mig mest. Efter

den vansterpolitiska tiden Valand agnade jag mig forst &t
utomhusmaleri ett tag. Vanner fran Valand och jag gjorde

1981 en satirisk utstalining pa Frolunda kulturhus med
censurkrav frdn Rysslands generalkonsul som félid och 30.000
besdkare.1982 stéllde jag ut ett ganska brokigt beréttande
maleri pa galleri Garmer i Gdteborg. Langre in pa 80-talet kom
jag sen att gora viktiga erfarenheter i USA, déar jag bland annat
kom i kontakt med ryssen Tsypins och Ann Hamiltons konst.
Det blev betydelsefulla méten for mig, méten med ett slags
totalkonst - som inte har ndgot att skaffa med readymade, utan
som kommer ur ett tillitsfullt bildskapande. Jag kom strax ocksé
att intressera mig fér Joseph Beuys.

Projektet Tidcell -98 - 2001 med storskulptur och maéleri visade
jag i Sverige, Frankrike och Belgien. Nu ska jag férsdka utveckla
nagra &lsklingsteman. Civilisationskritik utifran respekt for
naturen finns i botten rakt igenom.

Vad hade du for uppfattning om Démen da du tilltradde?

Att Ddmens rykte vid tiden for mitt tilltrade, 1999, inte var det
basta. Mitt intryck var att fa kvalificerade elever sokte in och

att ddma av elevutstaliningarna tillats manga konstnérliga
misstag. Men det var inget fel pé lararna kunde jag konstatera
— Jill Lindstrom, Mats Nielsen, Mats Ahlgren, Rune Bergstrém
och Olle Langert undervisade da. Folke Edwards och Lena
Boéthius hdll i den teoretiska utbildningen. Dessa larare hade
stor potential. Denna paradox - att lararna var bra men skolans
resultat mindre lyckade - speglar Tullan Finks envaldiga urval av
elever och av verk till elevutstéliningarna.

Vilka var dina omedelbara ambitioner?

Uppdraget att forandra skolan var klart uttalat. Jag tryckte
ambitibst gasen i botten med det arbetet, men insag snart

att det var nédvandigt att tagga ner. Jag hamnade péa
kollisionskurs med den befintliga skolans vasen. Men sen, sakta
men sékert fick vi till det. Konkret yttrar det sig i att nivan pa
ansdkningarna till skolan har hojts avsevart och att eleverna ar
avgjort mer motiverade idag. Ett stort antal av dem kommer

in pa konsthdgskolorna. Forr var det bara enstaka elever som
lyckades med det. Alla larare hade stor del i denna férandring
och framgéngarna med den.

Vilken sorts konst gér du sjélv igang pa?

Den paleolitiska varldskonsten, den aldre egyptiska konsten.
Japan! Velazquez, Brueghel d.&., van Gogh, Bonnard,

Soutine, Vera Nilsson, Beuys, Bourgeois'3-d.-verkl... Mamma
Andersson! Musik! Dikt!

Du stéller dig skeptisk till mycket av det postmoderna, vet jag...

En klok f.d. elev sa: Postmodernismen ar ingenting.

Detta ingenting haller pa att avmattas... Sa nu ar jag glad nar
den gamle harlige stortdnkaren Spinoza dyker upp i diskurserna
och jag ser en hel del modigt ungt bildskapande!

Hur arbetar ni pa skolan idag?

Jag fortsatte med den klassiska formlaran, men ambitionen

var fran borjan att géra eleverna mer medvetna, mer tdnkande
— varfor gor vi s& har? Men vi har alla gamla metoder kvar,
modellstudier, kroki etcetera. For att de funkar sé bra i skolform.
Jag kan ocksé konstatera att det blir allt mer exotiskt att skapa
helt egna bilder frn scratch sé att s&ga, inte bara hantera och
redigera allehanda forlagor. Att sjalv skapa nagot fran grunden

- det ar en kunskap jag vill att eleverna ska ha med sig nér de
slutar har.



Rebecka Andersson

Hur vill du beskriva det mentala klimatet pa skolan?

Eleverna &r mycket aktivare. Jag kom till en tyst skola. Idag yttrar sig en stor skara
elever vid gemensamma forelasningar till exempel. Och vara forelasare hjalper till i den
processen. Forsta aret ar nagra av eleverna ganska passiva. De har s att séga en hel
del av gymnasieskolan kvar i sig. De tar tid for de flesta att forsté att de har full autonomi
och till stor del sjalva méste forma och driva sina dagar. Fran flera hall har det sagts

att vi har hogt i tak pa skolan. Elevradet lever. Och for att fa bra grepp om elevernas
synpunkter och kritik, gor vi genomlysande utvarderingar.

Vad vill du namna som sérskilt betydelsefullt for skolans utveckling under senare ar?

Av alla bra gastlarare far bara de som gjort allra bast ifran sig aterkomma. Huvudlararna,
med ansvar for var sin grupp/linje. Personalen &r guld. Gastférelasarna har utgjort en
stor stimulans ér eleverna. Jag kan namna Ruben Ostlund, Mérten Castenfors, Karin
Mamma Andersson, Nina Bjork. Pigga, intressanta och intresserade elever ar forstas
grunden for allt.

Vilka var dina framsta mer langsiktiga méal som rektor?

Né&r jag tilltradde var det atta &r sedan den sista modellen hade statt pa Valand och
man fick nastan inte mala. Mitt huvudarende var att g& emot den trenden. Fram for
bildvetande, bildpraktik, bildtillit! Vad som nu hant &r att trenden vant. Bildkonstnarliga
uttryck &r i hog grad tillbaka. Ingen nedvarderar langre konsthistorien — &tminstone inte
pé det sétt som gjordes for nagra ar sedan. Idag ar allt tillatet. Flera trender rader. Vi har
en stark fungerande bildkultur som jag tror kommer att halla i sig.

Hur har du upplevt sjalva undervisningen?

Undervisningen har varit mycket stimulerande for mig. Vad som triggar mig &r att sdka
nya pedagogiska fardvagar. Det finns en odndlighet av begripliga, konkreta ingangar.
Kicken &r elevernas feedback om man skapat kontakt till en ny, fungerande 6ppning.

Vi glommer dé véra forutfattade meningar och borjar att upptécka och uppfinna — det
ar underbart! Jag har velat sakra en miljd dar eleverna ska kanna trygghet — for att vaga
préva. Sen, i andra hand kommer bildning och analys. Konst handlar i hég grad om att
forsdka ta sig forbi sina egna begransningar.

Och nu?

Nu har jag sagt upp mig efter tio mycket roliga ar. For det &r &nnu roligare att ater ga in i
sitt fria konstnarskap.

Text av Pontus Hammarén
Verksamhetsledare vid Alingsas konsthall och museum



Gruppfoto varen 1980 i tradgarden framfor skolan som da 18g i Schackspelets hus pa Haga Kyrkogata. P4 bilden syns bl.a.
Tullan Fink, Olle Langert, Jan-Bertil Andersson, Britt-Marie Sundstrém, Dag Sturesson, Mats Nielsen, Monica Schmidt, Solveig Lehtonen,
Ann Lowenstein, Thomas Abrahamsson, Antti Savefeldt, Ulrika Eklund samt Ole Hultberg som ocksé tryckte pa sjalvutidsaren och manga fler...



Patrik Andinég

Patrik Andiné “Scout”



Nastan komplett lista dver larare som arbetat p& DOMEN KONSTSKOLA1958 - 2009

MALERI-TECKNING GRAFIK SKULPTUR

Tullan Fink Bror Stawe Bdrje Wahlstrom
Carl-Eric Hammarén Rune Bergstrom Inga-Louise Lindgren
Olle Langert Rolf Gustavsson Pieter Hybbinette
Bengt Christensson Mats Nielsen Ingela Palmertz

Erik Térning Ronny Reyman Barbara Haggdanhl
Rune Bergstrém Marjut Bérjesson David Scarff

Lars Hillersberg Vladimir Stoces Jill Lindstrém

Alvar Jansson Jon Forssman Pia Hedstrom

Rune Bergstrém Christel Copp Bianca Maria Barmen
Barbro Reyman Marie Palmgren Helena Roos
Gunvor Nordstrom Mia Frankedal Peter Kruse

Mats Ahlgren Haky Jasim Pecka Soderberg
Asa Projts Asa Projts Yvonne T. Larsson
Catharina Tagg Krister Kennedy Patrik Larsson

Mia Frankedal Leif Samuelsson Bo Melin

Lena Rydén Michael Wernmarker Mia Hellekant

John Shelton Lars Nyberg Vladimir Stoces

Lars Géran Nilsson Henrik Persson Malin Bogholt

Krister Kennedy Anita Paakonen
Yngve Brothén Magnus Larsson (Gbg)

Karin Granqvist

Karin Wikstrém

Patrik Andiné

Anna Persson

Magnus Larsson (Gbg)
Magnus Larsson (Sthim)
Malin Bogholt
Christina MUntzing

Pia Mauno

Andreas Korsar

Anna Ling

Fredric Gunve

VIDEO

Jill Lindstrém
Krister Kennedy
Linda Tedsdotter
Johannes Nyholm
Anja Arneback
Andreas Korsar
Lars Nilsson




Rune Bergstrom

Rune Bergstrém
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Fotografier av: Varje skribent ansvarar for sin egen text.
Leif Samuelsson och Ole Hultberg. Upphovsratt galler for samtliga bilder.





